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10 DER KANTIONALSATZ IM STIL JOHANN CRUGERS

1.1 Allgemeines

»Kantionalsatz* ist ein von Blume' eingefiihrter Begriff fiir den Typus des schlichten, in der Regel vierstim-
migen homophonen Choralsatzes, bei dem der c.f. im Sopran gefiihrt wird. Die ersten Sitze dieser Art finden
sich bei Lucas Osiander (1586). Eine bedeutende Sammlung von Kantionalsitzen bildet das
J.H.Schein, an das auch Johann Cruger mit seiner ,Praxis pietatis melica® ankniipfi

ertem Bal} ab. Hieran 148t sic
isch-akkordlichen Generalb
en zur Dur-Moll-Harmo

Siitze konnen bere

Johann Criiger Is Kantor von S
lische Position
Nachfolgers Joha

Hammerschmidt (1

Notenbeispiele in ganz i S weiteren
die Ubungsmodelle sow e ande-
ren Notenbeispiele sind
vom Komponisten nur ein :
stimmige Fassung verwendet.

3-Satz vor, wurd

kkordstellungen

1.2.1 Die Begriffe Lage, Stellung und Abstandslage

atzes zu beschreiben, miissen der So
der Oktavton, der Quint- od
oder Terzlage.

Um einen Dreiklang innerhalb eines vierstimmig
und die Verdopplung(en) bestimmt wer
klangs im Sopran liegt, spricht man

Der Bafiton bestimmt die Stellun ton im Baf, handel

stellung, die Dreiklangsterz im B

Die Abstandslage wird unterschiede

a) In der engen Lage liegen die T6ne der n (Sopran, Alt und Tenor) direkt nebeneinander, der
Abstand vom Tenor zum Bal spielt fiir die Bestimmung der Lage keine Rolle. Die drei Oberstimmen konnen
mit der rechten Hand gegriffen werden, daher ist die enge Lage auch manualiter spielbar.

b) Weite Lage bedeutet: die Oberstimmen liegen so weit auseinander, daB mindestens ein Akkordton dazwi-
schen ausgespart ist. Im folgenden wird unter ,weiter Lage* die Stellung verstanden, bei der genau ein
Akkordton zwischen Sopran und Alt bzw. Alt und Tenor paBt. Akkordlagen mit einem noch groBeren Abstand
zwischen den Stimmen kann man als . iiberweit” bezeichnen.

¢) Die gemischte Lage liegt dann vor, wenn enge und weite Lage gemischt auftreten, oder wenn es sich um
keine von beiden handelt.

| Friedrich Blume: Geschichte der evangelischen Kirchenmusik. Kassel 1965, S. 84
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60 DREISTIMMIGE BEGLEITSATZE MANUALITER

2.1 Allgemeines

Die Begleitung von Chorilen im dreistimmigen Satz manualiter hat vor allem in der evangelischen Kirche
Tradition. Sowohl in den landeskirchlichen Orgelchoralbiichern zum EKG als auch im Orgelbegleltbuch zum
EG sind zu jeder Melodie ein vierstimmiger und ein dreistimmiger Satz abgedruckt. Hi rbllder
etwa von Schiitz, Criiger oder Bach, liegen uns nicht vor, dafiir aber zahlreiche Bgi
Choralvorspiele aus verschiedenen Epochen.

ind die klanglichen Moglichkeiten
n beweglicher und besser her,
te Aufmerksamkeit gewid

Die Sc dtze wird héufig unte
tiberwunden sind,
t nur zu interess

unkt der Arbeit a igurativen
selungsreichen Begleitsitzen, son-
Formen.

Stilistisch knii d seiner Zeitgenossen.

2.2

2.2.1 Problem
drei Stim

gen Choralsatz allein durch Weglassen
r noch keine Ubung im dreistimmigen

Theoretisch ist es moglich, eine
tones auf drei Stimmen zu reduz
Weg einmal ausprobieren.

Ubung 1:

Reduzieren Sie den folg
Stimmen. Bevor Sie w
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76 DER KANTIONALSATZ IM STIL VON SCHEIN UND SCHUTZ

3.1 Allgemeines

Von Schein, Scheidt und Schiitz, den .,drei groen Sch’s”, die in den Jahren 1585 bis 1587 geboren wurden,
liegen uns bedeutende Sammlungen vierstimmiger Choralsatze vor. Bei Schein und Schiitz ﬁndet man et:h-
stische Gemeinsamkeiten, die fiir die Mitte des 17. Jahrhunderts als typisch angesehen
Analyse ihrer Choralsiitze legt einen Vergleich mit fritheren Sammlunggn, z.
H.L.HabBler, nahe. Wichtig ist die Abgrenzung zum Gorlitzer Tabul
individuellen, seiner Zeit vorausweisenden Personalstil aufwej
fiir Gemeindebegleitsitze nur be

leider nicht vor, doch weist dj

on Schiitz (seit der 3. Au

Hans Leo HaBl
Samuel Scheidt,

Schiitz.

Alle nicht niher gek

* von Johann Hermann Schein
sche Elemente seines Satzstils erken

Am Choralsatz ,,Vater unser i
zifferung) lassen sich mehrere
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104 BEGLEITSATZE MIT CANTUS FIRMUS IM TENOR

4.1 Allgemeines

Die harmonischen Moglichkeiten im Tenor-c.f. sind dieselben wie im Sopran-c.f., auch die Stimmfiihrungs-
regeln stimmen iiberein. Unterschiede ergeben sich hochstens dadurch, daB die Begleitstimmen im Tenorsatz
deutlicher wahrgenommen werden, da sie als Oberstimmen ausgesprochen melodische Qualitiit haben. Dies
macht das Erlernen des Tenor-c.f. schwerer als das des Sopran-c.f., aber auch interessa

Bei Siitzen mit c.f. im Tenor spielt man die Melodie, wenn méglich
zweiten Manual. Fiir die Gemeindebegleitung empfiehlt es sich, S
@ mindest in der Oberstimme mit de
c; e hilft man der Gemeinde, den

i- und dreis

ﬁbun

ler linken Ha mme im Pedal

ansponiert at

Spielen
dazu. Fiihré

Ubung 2:

Lassen Sie zu lhre
spiter als der c.f. ein3

tibung nun eine Obers
em die Terzen ergiinzen, z.B!
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Diese Satzform kann bereits zum Begleiten einer Gemeinde verwendet werden. Wenn Thnen

diese Ubung groBe Schwierigkeiten bereitet, dann stellen Sie sie vorerst zuriick und versuchen

es nach Ubung 7 noch einmal. Wihrend fiir manche der dreistimmige Tenor-c.f. schneller zu
iiberschauen ist, fillt anderen der vierstimmige Satz leichter.
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182 HARMONISIERUNG IM STIL FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDYS

7.1 Allgemeines

Choralbearbeitungen sind in den Werken Mendelssohn Bartholdys keine Seltenheit: wir finden sie in seinen
Kantaten, Oratorien, Sinfonien, Motetten und Orgelsonaten. Allerdings spiegeln die reinen Choralsiitze sei-
nen Personalstil nicht stark genug wider, so daB in diesem Kapitel Ausschnitte aus frei en und
Oratorien miteinbezogen werden, vor allem aus dem ,,Elias®, aus ,,Paulus®, ,,Chui

n ist zu erkennen, daB

inden sind,
meisten Ubungen geht es darum,
hlreicher Werkausschnitte bil-
icle mehrmals aufmerksam

ine Akkorde verw
m von Ubungen

vergleiche z.B. den c.
der Reformations-Sym Anwen-
den der in den einzelne
daher ebenfalls der Rhyth

einfacht werden.

7.2 Kadenzen

einzelnen vorgestellt wer
lerdings miissen Sie si
rlduterungen vervoll

Bevor dominantische und subdomi
tiber typische Kadenzen Mend
erarbeiten: Wenn Sie die Beisp
entsteht aus den Losungen die

(Ubung 1),

NB 234 a) 6. Sonate fiir Org
bl) Chorale D-Dur (Be
b2) 5. Sonate fiir Orgel
cl) ,,Christus*
c2) ,Lobgesang™ Nr. 1

d) ,.Christus*

e) ,,Christus®

f) Allegro, Chorale und Fugue d-Moll
g) 4. Sonate fiir Orgel

h) ,Elias* Nr. 28

i) ,Lobgesang* Nr. 1

j) »Lobgesang® Nr. 3
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280 BEGLEITSATZE VERSCHIEDENSTER ART

10.1 Allgemeines

Die im folgenden beschriebenen Formen von Begleitsitzen sollen eine Anregung sein, Liedstrophen nicht nur
stilistisch, sondern auch hinsichtlich ihrer Satzstruktur abwechslungsreich zu gestalten. Die Ubungerl konnen
in verschiedenen Stilen ausgefiihrt werden. Als Ausgangspunkt eignet sich der barocke Satz am besten, da an
ihm alles Wesentliche gelernt werden kann. In Verbindung mit den anderen Kapiteln las ' ie. Modelle
auf weitere Stile iibertragen.

Der Schwierigkeitsgrad der Ubungen ist unterschiedlich. Wi
n gerechnet werden konnen, zi
S

10.2 Orgelp
10.2.1

Viele Choriile, abereich bleibe eise auf einem Orgelpunkt
begleitet werde chlichten Org gen einen Satz, der von
Orgelpunkten ge in dieser Te rer 16st sich aufer-

dem von streng ho nsten einer iihrung:

NB 330 a),All Mo *(336/440/66
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