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Vorwort

Dieses Lehrbuch beschiftigt sich mit einer der wesentlichen Grundlagen stilgebundener Improvisation: dem
Harmonisieren von Chorilen. Zielsetzung ist es, eine Vielzahl von Satzformen fiir die Gemeindebegleitung
vorzustellen und eine solide Basis fiir groBe und freie Improvisationen zu schaffen.

Der Lehrstoff im Fach Tonsatz wird meist nach systematischen Gesichtspunkten vermittelt, d.h. die einzelnen
Akkorde und dazugehorigen GesetzmiBigkeiten werden unabhingig von einem speziellen historischen Stil
erarbeitet (z.B. nach W.Maler oder H.Grabner). Fiir analytische Zwecke mag diese Form bis zu einem gewis-
sen Grad sinnvoll sein. Will man sich jedoch kompositorisch oder improvisatorisch verschiedenen Stilen
niihern, ist eine rein systematische Kenntnis des Materials nicht ausreichend.

Im vorliegenden Buch wird daher ein historischer Ansatz verfolgt, bei dem von Anfang an alle Regeln und
GesetzmiBigkeiten auf den Satzstil einer bestimmten Epoche bezogen werden. Uber zielgerichtete Analyse
und systematisches Uben einzelner Elemente wird die Harmonielehre so vermittelt, daB in den exemplarisch
ausgewihlten Stilen Choralmelodien harmonisiert werden konnen.

Das erste Kapitel enthilt eine systematische Einfiihrung in das vierstimmige Harmonisieren von Kirchenlie-
dern und ist speziell fiir Anfinger gedacht. Kenntnisse in allgemeiner Musiklehre werden vorausgesetzt. Es
empfiehlt sich, auch die Grundlagen der Harmonielehre und die géngigen Begriffe der Stufen- oder Funkti-
onstheorie zu kennen.

Fiir das erste Kapitel wurde der Stil Johann Criigers als Vorbild gewihlt, weil er fiir einen grofien Teil der
Gesangbuchlieder historisch addquat ist. Sein Satzstil reprisentiert einen gewissermafien ,,neutralen™ barok-
ken Stil, ganz im Gegensatz zum ausgeprégten Personalstil eines Schiitz oder Bach. AuBerdem sind Criigers
Chorile und Sitze von ihrem Erscheinen an bis heute sehr verbreitet.

Fiir die weiteren Kapitel wurden die Tonsprachen einiger Komponisten ausgewihlt, deren Choralharmonisierung
in ihrem Werk und innerhalb der kirchenmusikalischen Tradition als charakteristisch empfunden wird.

Jedem Kapitel, das sich auf einen musikalischen Stil bezieht, folgt ein Kapitel iiber eine Begleitsatzform. Die
Reihenfolge, in der die Kapitel durchgearbeitet werden, kann von der vorgegebenen Anordnung abweichen.

Das eigentliche Ziel dieses Buches ist erreicht, wenn es zum intensiven Studium der ausgewihlten Stile
motiviert und dazu anregt, sich die Tonsprachen weiterer Komponisten auf dhnliche Weise zu erschliefen.

An dieser Stelle danke ich all denen, die mich durch immer wieder neue und anregende Fragen und Gespri-
che auf die Idee und das Konzept dieses Buches gebracht haben.

- Dank an Freunde, Kollegen und Studierende, die unter verschiedenen Aspekten Teile des Manuskripts durch-
gesehen haben.

- Ein besonderer Dank gilt meinem Lektor Berthold Gétz fiir seinen unermiidlichen Einsatz bei der redaktio-
nellen Uberarbeitung des Buches. Aufgrund seiner besonderen fachlichen Kompetenz verdanke ich ihm dariiber-
hinaus zahlreiche inhaltliche Anregungen.

- Ganz zum SchluB ein Dank an meine Lehrerin Prof. Renate Zimmermann, die in ihrem Unterricht nicht nur
das grundlegende Wissen vermittelt, sondern vor allem die Begeisterung fiir die Improvisation geweckt hat,
sowie an meinen Mann, ohne den ich dieses Projekt wahrscheinlich nie angefangen hiitte.

Eberbach, im Sommer 1995 Christiane Michel-Ostertun



Hinweise zu Melodien und Notenbeispielen

Hinter jedem Lied stehen drei Zahlen: die erste gibt die Nummer an, unter der es im Stammteil des bisherigen
Evangelischen Kirchengesangbuchs (EKG) steht. Die zweite Nummer bezieht sich auf das neue Evangeli-
sche Gesangbuch (EG), die dritte auf das katholische Gebet- und Gesangbuch ,,Gotteslob* (Gl).

Abweichungen in der Melodiefiihrung, der Tonart oder der Textanfinge wurden nur dann beriicksichtigt,
wenn sie Folgen fiir die Analyse oder Losung der Ubungsaufgaben haben. Da zu einigen Ubungen nicht aus
jedem Gesangbuch ein Beispiel gefunden werden konnte, sollte man mdoglichst EKG oder EG und Gl zur
Verfiigung haben.

Die Notenbeispiele in den Kapiteln ,,Criiger”, ,,Schiitz/Schein®, ,,Bach”, ,,Mendelssohn** und ,,Reger* stam-
men von den jeweiligen Komponisten, sofern es nicht anders angegeben ist. Aus Platzgriinden wurden die
meisten Notenbeispiele in zwei Systemen notiert. Auf der Orgel spiele man alle vierstimmigen Sédtze mit
Pedal. Auf eine Ubertragung des vokalen Satzes fiir die Orgel wird im einzelnen hingewiesen.

Hinweise zu den Ubungen

Fiihren Sie alle Ubungen am Instrument aus. Eine schriftliche Bearbeitung einzelner Aufgaben kann gele-
gentlich sinnvoll sein, darf aber das Spielen nicht ersetzen.

Fiihren Sie die Ubungen zuniichst so langsam aus, daB jeder Ton bewuBt gespielt werden kann. Berichtigen
Sie bei einem Fehler nicht nur den falschen Ton, sondern wiederholen Sie die entsprechende Passage mehr-
mals in der korrigierten Form. Nach und nach kann das Ubetempo gesteigert werden, doch ist es wichtig, daB
die ganze Ubung in einheitlichem Tempo ausgefiihrt wird. Ein stockendes Spielen fiihrt nicht so schnell zum
Ziel wie eine ruhige aber gleichmiBige Ausfiihrung mit konzentriertem Vorausdenken und Voraushoren.

Arbeiten Sie an jeder Aufgabe so lange, bis Sie sie fliissig und fehlerfrei vortragen konnen. Dazu ist es ratsam,
kurze Abschnitte zunichst ein- oder zweimal langsam zu spielen, sie zu transponieren und anschlieBend
mental, d.h. nur in der Vorstellung zu wiederholen.

Bei der Choralharmonisierung sollten Sie gleich von Beginn an sorgfiiltig geiibte Aufgaben neben ad-hoc-
Durchgiinge stellen. Uben Sie letztere auf zwei Arten:

1. Ganz langsam, jeden Ton voraushorend. Ziel: ein fehlerfreier, moglichst schoner Satz.

2. Im Singetempo, Melodie unbedingt korrekt. Lassen Sie in der Begleitung lieber einen Akkord aus, anstatt
ins Stocken zu geraten. Ignorieren Sie Satz- oder Spielfehler vorerst und verbessern Sie sie erst hinterher.
Ziel: schnelles Reaktionsvermogen, rhythmisch sicheres Spiel.

Alle Ubungen setzen groe Konzentration voraus. Gegen Ermiidungserscheinungen kann vorgebeugt wer-
den, indem man zwischen den verschiedenen Aufgabentypen abwechselt: Ausarbeiten, Transponieren, men-
tales Wiederholen, ad-hoc-Spiel, Experimentieren, Analysieren, Auswendiglernen etc. Hilfreich ist ebenfalls
ein abwechselungsreiches Registrieren auch bei einfachsten Ubungen.



Abkiirzungen

Cif. oot cantus firmus (Choralmelodie)
EG....... Evangelisches Gesangbuch
EKG........ Evangelisches Kirchengesangbuch
& | I— Gotteslob
NB..vi Notenbeispiel
StV swwusas Stein-Verzeichnis
WoO........ Werk ohne Opus-Zahl
........ Losung bzw. Losungsvorschlag im Anhang

Tonartenangabe:

Tt........ Tonika
D...... Dominante
S Subdominante

Epeice Parallele
G - S Gegenklang

Tonhohenbezeichnung
WD Ton ,,d* in der groB3en Oktave
I N Ton ,,d* in der kleinen Oktave
T Lo Ton ,,d* in der eingestrichenen Oktave

Sopran........ Oberstimme
Alt........ obere Mittelstimme
Tenor........ untere Mittelstimme
Bal........ Unterstimme

Liedangabe:

54/76/166........ EKG 54, EG 76, Gl 166
CMO........ Christiane Michel-Ostertun
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