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Vorwort

Wenn wir heute von Kinderchorarbeit sprechen, miissen wir die Herkunft des Kindergesangs
bedenken. Die Knabenchortradition, die heute noch in einigen etablierten Choren lebendig ist,
stammt aus einer Zeit, in der Kinder kleine Erwachsene zu sein hatten. Aus dieser
Geisteshaltung herauswurde mit und fir Erwachsene musiziert. Das hatte, parallel zur
allgemeinen Padagogik, auch Auswirkungen auf die Probenarbeit der Chore.

So wie die neuere Pidagogik darauf ausgerichtet ist, Kinder als eigene Individuen zu
akzeptieren und zu fordern, hat sich auch der Anspruch an eine gemeindliche Kinderchorarbeit,
die Traditionschore (z.B. Thomaner) ausgenommen, gewandelt. Wer mit seinem Kinderchor so
probt wie mit der Kantorei, wird Kinder kaum dazu bewegen konnen, iiber lingere Zeit im
Kinderchor mitzusingen. Es ist das Anliegen dieses Buches, Methoden und Maoglichkeiten
aufzuzeigen, eine Kinderchorarbeit zu betreiben, die dem Anspruch einer ganzheitlichen Pad-
agogik gerecht wird.

Ganzheitlichkeit hat dabei drei Ausrichtungen.

Singen ist nicht der perfekte Dressurakt, bei dem die Kinder vorgegebene Normen erfiillen,
sondern ein eigenstindiger, wertvoller Bestandteil des persénlichen Ausdrucks. Darum gilt es,
eine Verbindung von Musik und Leben herzustellen, in der die Musik eine kommentierende,
aktivierende oder trostende Funktion im Leben hat. Unverzichtbarer Bestandteil einer
ganzheitlichen Padagogik sind daher Improvisationsspiele, in denen die Kinder ermuntert
werden, selbst aktiv zu sein und, anders als in der Schule, zu produzieren und nicht zu
reproduzieren. Wenn man erlebt hat, zu welcher Kreativitit Kinder fahig sind, wird man an
diesem, landlaufig viel zu wenig beachteten Teil der Kinderchorarbeit selbst viel Freude haben.
Singen sollte den ganzen Korper erfassen. In der Entwicklung vom ganzkérperlich musizieren-
den Kleinkind (Singen begleitet das Spielen), bis zur stimmbildnerisch geschulten Kantorei-
siangerin geht die Einheit von Musik und Bewegung verloren. Das liegt meines Erachtens mehr
an der Umwelt, die Verhaltensschemata pragt, als an einem von innen heraus kommenden Be-
wegungswandel. Wenn wir den Kindern im Chor die Moglichkeit geben, Musik mit allen Sin-
nen zu erleben, und dazu gehort bei Kindern der Tast- und Bewegungssinn mehr als der Ge-
horsinn, sind die Kinder mit ganzer Seele bei der Sache und besuchen gerne die Chorprobe.
Die szenisch musikalischen Moglichkeiten der Singspiele sind hier ideale Betitigungsfelder.
Ganzheitliche Kinderchorarbeit hat einen besonderen Stellenwert in Bezug auf religiose Be-
lange. Der Kinderchor ist nicht in erster Linie der Nachwuchslieferant fiir die Kantorei, son-
dern ein eigenstindiger Faktor innerhalb der gemeindlichen Jugendarbeit. Er leistet religiose
Erziehung im musikalischen Erlebnisbereich und vermittelt den jungen Séngerlnnen
emotionale Erlebnisse, denen beim notwendigen Ubergang vom Kinder- zum Erwachsenen-
glauben prigende Funktion zukommt.

Leider ist die Zeit vorbei, in der die Kantorin fast automatisch 60-80 Kinder in ihren Chéren
hatte. Unserer sdkularisierte Gesellschaft bringt es mit sich, daB sich die Kirchenmusikerinnen
einer "Konkurrenz" von vielfiltigen anderen Freizeitangeboten stellen miissen, die die Kinder
schon mit dem Schuleintritt umwerben. Hier kann nur die musikalische und pddagogische
Kompetenz der Kirchenmusikerin, verbunden mit einem fundierten Wissen iiber kindliches
Denken und Lernen dafiir sorgen, daB die Kirche auch in Zukunft diesen wichtigen Teil der
Verkiindigung wahrnehmen kann.



Hinweise fiir die Benutzerin

Zuerst etwas Allgemeines. Ich spreche im ganzen Buch nur von "der Chorleiterin”. Die Leser
mannlichen Geschlechts mogen sich genau so angesprochen fithlen. Ich habe mich fiir diese
Variante entschieden, weil mir Chorleiterln oder der/die Chorleiter/in zu uniibersichtlich
erschien. AuBlerdem gibt es m.E. schon viel zu viel Fachliteratur, die schwerpunktméBig von
Frauen gelesen wird, in der aber nur von Ménnern die Rede ist.

Dieses Buch soll kein liickenloser Lehrplan fiir Kinderchorleitung sein, in dem alle Stoff-
gebiete mit aufeinander aufbauenden Ubungen behandelt werden.

Die Leserin kann die einzelnen Kapitel je nach Interessenlage unabhingig von einander
studieren. Um die pddagogischen Absichten zu verstehen, ist jedoch ein Studium des ersten
Kapitels (Entwicklungspsychologische Erkenntnisse als Schliissel zu einer altersgerechten
Padagogik) vor den anderen zu empfehlen.

Diese Ausfiithrungen rechnen mit einer Leserin, die entweder Musik studiert hat und sich im
Bereich Kinderchor fortbilden will, oder einer Leserin, der musikalische Grundbegriffe ge-
laufig sind (C-Priifung). Eine Kantorin, die schon viel Berufserfahrung hat, mag hier einfach
noch Material finden, das die eigene Arbeit bereichert. In den aufgefiihrten Beispielen wird
Klavierspiel vorausgesetzt, Kinderchorleiterinnen, die mit anderen Instrumenten proben,
miissen sich die Ubungen modifizieren. Dafiic sind bei vielen Liedern Akkordssymbole
zugefiigt.

Dirigentische Grundkenntnisse werden vorausgesetzt. Da bei Kindern ein anderes Dirigat er-
forderlich ist, als beim "klassischen" Erwachsenenchor und jede Chorleiterin ihren Kinderchor
mit vollig unterschiedlichen Gesten dirigiert, sind dirigentische Fragen in diesem Rahmen ganz
ausgespart.

Unter 2.2 (Die Funktion der Chorleiterin, Anregungen zum altersgerechten Umgang mit Kin-
dern in der Chorprobe) ist ein Abschnitt enthalten, in dem versucht wird, Beobachtungen aus
der Praxis in kleine Merksitze umzuwandeln. Thnen liegt die Auffassung zu Grunde, daB3 Ge-
lingen oder Nichtgelingen einer Kinderchorprobe viel mit rein duflerlichen Gegebenheiten zu
tun hat. Innere Ursachen (z.B. Unsicherheit), konnen durch ein geschicktes Arrangement dieser
duBeren Gegebenheiten positiv beeinfluft werden. Eine angehende Kinderchorleiterin mag
diese Empfehlungen in ihre Probenvorbreitungen (bei Bewerbungen) einbeziehen.

Das dritte Kapitel (Probentechnik) ist ein Versuch, Probenabldufe systematisch vorzuplanen.
Ich habe dieses Kapitel als Leitfaden fiir die persénliche Vorbereitung der Chorleiterin ge-
dacht. Es soll keine Richtschnur sein, nach der geprobt werden muB. Jede Form der
Systematisierung, gerade in Fragen der Chorleitung, kann nur begrenzt wirken, da das
Verhalten der Chorleiterin situationsbedingte Gruppenprozesse auslost, die so vielfiltig sind,
daB sie sich einer umfassenden Systematisierung entziehen.

Das vierte Kapitel (szenisch-musikalisches Arbeiten) soll den Kinderchorleiterinnen die mit
Kindern noch nicht szenisch gearbeitet haben Anregungen geben. Vieleicht findet aber auch
die routinierte Kinderchorleiterin hier noch den einen oder anderen aus der Praxis entstandenen
Tip.

Das fiinfte Kapitel, Stimmbildung, muB vor dem Hintergrund der ganz personlichen
Kinderchorsituation gelesen werden. Es ist nicht leicht (aber sehr lohnend), Kinder iiberhaupt
zu Stimmiibungen zu motivieren. Die praktische Umsetzung wird darum viel Phantasie und
Ideenreichtum in der Vermittlung erfordern.



